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O LUGAR DA FABULA
EM VIDA DE ESOPO

Adriane da Silva DUARTE!

A Vida de Esopo (VE) é um romance de autoria desconhecida
cujos primeiros registros em papiros datam de meados dos séculos I e
II d.C., contemporineos, portanto, ao surgimento do romance grego
antigo. Seu nicleo, no entanto, faz com que alguns helenistas recuem
sua data para o século VI a.C., vendo-o como produto da tradigao
oral.” O texto designado por este nome nio ¢ tnico, mas corresponde
na verdade a trés diferentes versoes, de épocas e tamanhos diferentes,
as recensoes de Grottaferrata (ou, simplesmente, G), Westermaniana
(W), ambas de cerca de X-XI d.C., e a Accursiana ou de Planudea,
dos séculos XIII-XV d.C. No entanto, mais importante do que fixar
a cronologia ¢ atentar para o que ela indica. A fluidez do texto e o
cardter andénimo da narrativa apontam para uma origem popular
em que “[...] cada nova cépia se faz acompanhar de intervengoes

! Professora associada de Lingua e Literatura Grega na Universidade de Sao Paulo,

bolsista de Produtividade em Pesquisa do CNPq, lider com Zélia de Almeida
Cardoso do Grupo de Pesquisa Estudos sobre o Teatro Antigo.

2 Adrados (1979) jd defende a hipétese de que protoversoes da Vida de Esopo
circulassem oralmente desde o século V a.C. Recentemente L. Kurke (2011) dis-
cute extensivamente a questdo e chega a mesma conclusio. Indicios dessas versoes
estariam nas mengoes ao fabulista em Herédoto (Histérias I1. 134) e Aristéfanes,
dando testemunho de um estdgio oral de composicio e transmissio e refletindo a
origem popular da narrativa.
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por vezes importantes no texto, ja que esse tipo de obra nio contava
com a protegao respeitosa dos copistas, se comparada aos poemas
homéricos ou aos didlogos platdnicos.” (JOUANNO, 2006, p.16).

A Vida de Esopo, como é mais conhecida,’ ¢ uma narrativa
em prosa que mescla romance de aventura e relato biogrifico em
que prevalece um registro cémico protopicaresco. Seu protagonista
¢ Esopo, a quem, desde o século V a.C., os gregos atribuem a criagao
da fibula. E notdvel que Herédoto j4 traga em sua Historias (11,
134) o argumento central dessa narrativa: que Esopo fora autor de
fdbulas, escravo em Samos e que morrera injustamente pelas maos
dos délfios.* O mais, como diz Aristételes na Poética (1455b 23), sio
episédios... ou quase.

Naio hd que se negar o cardter episédico da narrativa e nem
sua natureza dramética. E fato que o discurso direto é preponderante,
sendo marcantes as presengas de verbos de elocucio e das oragoes
do tipo “fulano/sicrano disse” seguidas de dois pontos, o que sugere
que um dos modelos do romance tenha sido o didlogo filoséfico. As
andlises da estrutura do romance revelam que outros modelos foram
incorporados a narrativa, em especial os relatos anedéticos sobre os
Sete Sébios e os Cinicos que, antes de terem sido reunidos em livro
por Diégenes Laércio (Vida e ideias de fildsofos célebres, 111 d.C), nossa
melhor fonte, circulavam oralmente e integravam outras obras, ¢ a
Histéria de Abikar, de origem assiria e que remontaria o século VII

a.C (cf. VE'101-23, JOUANNO, 2006, p.22-27). O ethos de Esopo

> Por vezes traduzida com o titulo “O romance de Esopo” (FERRARI, 1997), o
texto ¢ denominado “A Vida de Esopo, o fildsofo”, na recensao W, e “O livro do
filésofo Xanto e do seu escravo Esopo. O modo de vida de Esopo”, na G.

* Os textos da Vida, no entanto, nio fazem quaisquer mengées a Roddpis, que
teria sido companheira de escravidiao de Esopo, apesar de ter sido ela a causa
do comentdrio digressivo do historiador. Também diverge o nome do dono do
fabulista, ladmon, para Herédoto, Xantos, nas versées posteriores. O papel de
Herédoto na transmissio dessa sucinta Vida fica também evidente, ao meu ver, na
presenca de Creso, o rei lidio que é uma das figuras proeminentes do livro I das
Histdrias, na Vida de Esopo (cf. capitulos 92 a 100). No romance, Esopo assume
junto ao rei o papel de conselheiro reservado a Bias de Priene e Sélon nas Histdrias
(I.27 e29 ess.).
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bem como suas aventuras teriam sido forjados por aproximacio a
esses personagens, além do Sécrates platonico.

Apesar dessa assimilagao de Esopo aos filésofos, jd no primeiro
capitulo da Vida ele é denominado “autor de fdbulas” (Aoyomoiog,
VE 1, cf. Herédoto, Histérias 1. 134). E as fibulas desempenham de
fato papel predominante no desenvolvimento da narrativa. Hd duas
formas de inser¢ao da fibula no romance. Na primeira, a fébula é,
por assim dizer, “dramatizada”, Esopo ¢ o protagonista e a li¢do ¢
explicitada pelo narrador ou por outro personagem; na segunda, ele
¢ o autor da histdria, oferecida como ligao a um outro.

O que estou chamando de fédbula dramatizada (ou em perfor-
mance) concentra-se no inicio do livro e corresponde ao estdgio nao
verbal de expressao de Esopo.” A fibula propriamente dita, enquanto
narrativa, decorre da aquisi¢io e aperfeicoamento da linguagem e
torna-se mais presente no ultimo ter¢o do romance, coincidindo com
a alforria de Esopo (VE 89-90), como se a liberdade fosse condi¢ao
para que ele assumisse plenamente o papel de conselheiro, sendo as
fibulas o principal meio de persuasio de que se vale.

Logo no inicio, além da deformidade fisica, que lhe vale a
designagao de “asqueroso”, Esopo apresenta o que, aos olhos do
narrador do romance, ¢ uma deficiéncia ainda pior, a mudez que o
impede de articular sons (VE 1). Por isso, é considerado incapaz para
o servico doméstico e enviado ao campo. Sua condi¢io faz dele alvo
potencial da maldade alheia, o que ¢ ilustrado no primeiro episédio
do romance.

O patrio de Esopo, em visita ao campo, é presenteado com
figos de excepcional beleza que reserva para a sobremesa. Dois de
seus escravos desejam prové-los e resolvem por a culpa em Esopo, ji

> Ferrari (1997, p.21-23) observa que a incapacidade inicial de Esopo para a

fala nao implica nenhuma deficiéncia mental, uma vez que os primeiros episédios
revelam de sua parte uma “perfeita aquisicao da linguagem pré-verbal”. Depois que
¢ agraciado com o dom da fala, ele passaria pelas etapas seguintes: nominativa (que
consiste em nomear o que vé), elucidativa (resolugio de problemas), fabular (narra-
¢ao de histérias exemplares) e sentenciosa (composicao de méximas). Ao contrdrio
do que se poderia deduzir, essas fases nao siao necessariamente consecutivas, mas
apontam para uma evolugio no uso da linguagem.
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que, devido @ mudez, nao o julgam capaz de defender-se. Quando a
acusagio ¢ feita, Esopo (VE 3)°:

[...], vendo um jarro ao seu lado, pegou-o e com um sinal de
cabeca pediu dgua morna. Apés dispor uma bacia no centro do
aposento e beber a dgua, colocou os dedos dentro da boca e,
forgando-a, devolveu a dgua morna que bebera. Nada de outro
havia provado. Gragas ao seu expediente, deu prova de inocéncia
e exigiu que seus colegas de servidao fizessem o mesmo, para
que fosse conhecida a identidade do devorador de figos. [...]
Assim que eles beberam a 4gua morna, os figos produziram bile
e reflufram. E assim que tiraram os dedos, os figos sairam de um
jato. E o senhor disse: “Ora vejam, como caluniaram o que nio
pode falar? Dispam-nos!” Ao serem surrados, eles descobriram
que aquele que planeja o mal contra um outro, contra si préprio

o faz sem perceber.

O estratagema encontrado por Esopo para provar sua ino-
céncia e revelar os verdadeiros culpados é equivalente a uma fibula
encenada, como deixa claro a presenga do epimitio (“aquele que
planeja o mal contra wum outro, contra si préprio o faz sem perceber.”).”
Cabe ao narrador a enunciagio da li¢do a ser depreendida da acio
narrada nesse episédio que prenuncia e ilustra as qualidades do
heréi da histéria, dadas no pardgrafo de abertura: “Esopo, que ¢ de
grande serventia em todos os aspectos da vida, o autor de fibulas,
[...]” (VE 1).® Note-se que a “moral” encontra paralelos na colegao

¢ As tradugoes da Vida de Esoposio citadas em tradugio inédita, de minha autoria,

e correspondem 2 edi¢ao de Ferrari (1997) para a recensio G.Os “capitulos” 1 a 19,
contudo, estao publicados em A. S. Duarte; Ipiranga Junior, 2. (2014).

7 Recensao G: 8Tt 0 KATOAIALOVUNXOVEVOUEVOG KAKOV a0 TOG KO EovtodTolto
AavBdaver mowdv. Na recensio W, ela vem trimetros jambicos: “Quem contra
outro trama ardis,/ele préprio desavisadamente age contra si mesmo!”(6o7T1g K06’
£1epoVdOALLL PN YaVEDETAL/0TOG KO’ 0hTODTOUTO oDV AovOGvEL.), na tradugio
de Pedro Ipiranga Junior (Duarte; Ipiranga Junior: 2014).

8 O narrador da VE ¢ de terceira pessoa, externo, onisciente e neutro, esquivando-
-se de emitir juizos sobre agoes ou personagens. Pode-se constatar isso no trecho
analisado em que a moral ¢ registrada como uma descoberta dos que praticaram
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de fébulas esdpicas, como ¢ o caso em “O leao doente, o lobo ¢ a

» <« z .
raposa’: “A fabula mostra que aquele que maquina contra os outros,
reverte para si mesmo a maquinagio.”’

Que Esopo seja personagem de suas préprias fibulas nio
surpreende. Na cole¢ao de fdbulas esépicas, encontra-se uma que
relata o encontro do fabulista com construtores de navios, citada
aqui na tradu¢io de Maria Celeste C. Dezotti:'

Como nio tivesse nada para fazer, o fabulista Esopo foi até um
estaleiro. Os construtores de navios puseram-se a cagoar dele e
a provocd-lo para um desafio. Entao Esopo disse que, antiga-
mente, havia caos e dgua e que Zeus, desejando por & mostra
a por¢ao de terra, sugeriu que ela tragasse o mar trés vezes. Ela
comegou e, na primeira tragada, fez aparecer as montanhas; na
segunda, pos a descoberto também as planicies. “E se ela resolver
dar a terceira tragada de dgua, a profissao de vocés nao terd mais

serventia’.

A fibula mostra que aqueles que tentam fazer troca dos melhores,

sem perceber, granjeiam para si mesmos f/mteago'e: maiores.

A fabula me interessa para além do registro de um Esopo
tao popular a ponto de protagonizar o género que teria criado. Ela
traz vdrios elementos comuns com a representagio do fabulista e de
suas composicoes na Vida. Em primeiro lugar hd o encontro com
um interlocutor que faz parte da vida na cidade (cf. p. ex. VE 37,
episédio do hortelao; VE 65, magistrado); em segundo lugar, a zom-
baria (na VE, a feiura de Esopo torna-o alvo constante da chacota
geral, gerando desconfianca quanto a sua capacidade intelectual p.
ex. VE 14, 88); terceiro, a histéria que conta tem os deuses como

a acdo iniqua e foram punidos e, nio, do préprio narrador (cf.: “eles descobriram
que”...)

7 0 udbog dnAot &t 6 kb’ ETépov Pnyxavopevos Kad’ £0vTod TV pUnyavnyv
nepurpénel. Traducio de Maria Celeste C. Dezotti (ESOPO, 2013, p.295).

10 Cf. Esopo (2013, p.189): Esopo no estaleiro, 123; correspondente a Chambry
19 e Perry 8.
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personagens (cf. p. ex. VE 33, Apolo e a natureza dos sonhos, VE 68,
Dioniso ensina a moderag¢io aos homens), e h4, ainda, o motivo de
“tragar a dgua do mar” (VE 69-73). Por fim, hd a reversao dos papéis
em que o zombado termina por provar sua superioridade sobre os
que faziam pouco dele.

Essa fébula ilustra bem os mecanismos de que a Vida se vale
para construir a imagem de sdbio de Esopo refor¢ando o que seja,
talvez, a principal ligio do romance, a de que nio se deve julgar a
capacidade de alguém em vista de sua aparéncia ou condigio social.
Esse preconceito ¢ o segundo obstdculo que o protagonista deve
superar para reivindicar o papel de autoridade, impondo-se pelos
conselhos que dd. Assim, na sua trajetéria de escravo do campo até
a de conselheiro de Reis e sdbio itinerante, uma espécie de sofista
que viaja para exibir sua sabedoria, a conquista da liberdade é um
marco fundamental.

O primeiro obstdculo a ser removido, no entanto, é a sua
mudez. A fala advém como um dom divino, graga concedida por Isis
em vista de sua piedade para com a sacerdotisa da deusa. Perdida, a
sacerdotisa é reconduzida 2 estrada pelo escravo que com ela divide
antes sua frugal refeicao.

O episddio da visita da deusa (VE 5-8) destaca-se na narrativa
por apresentar uma linguagem elevada e situar a agio num locus
amoenus que destoa dos demais cendrios do romance, predominan-
temente urbanos e domésticos, em especial, os saloes de banquete.
Assim o talento de Esopo ¢é caracterizado como sobrenatural, jé que
nao sé a capacidade de articular sons lhe é concedida, mas também
“a graca da palavra excelente” (VE 7), conferida pelas Musas, con-
sortes de Isis:

[...] Isis pessoalmente agraciou-lhe com a voz. Em seguida,
persuadiu cada Musa a conceder-lhe um dom especifico e elas o
agraciaram com a inventividade da palavra justa, com a intriga
de fdbulas gregas e sua composi¢io. Depois de fazer votos para
que ele se tornasse célebre, a deusa partiu para sua morada.
E as Musas, apds terem-no agraciado cada uma em particular,

retornaram para o monte Hélicon.
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Esse episédio, que remete a epifanias poéticas como as de
Hesiodo e Arquiloco, também nao deixa de se apresentar no registro
da fébula." Assim o narrador, apds reportar a prece que a sacerdotisa
da deusa faz em intengao de Esopo, observa que “rapidamente a
palavra sobre a piedade alcanca o ouvido dos deuses” (VE 5), uma
sentenga gndmica, mas que se presta bem a um epimitio de uma
histéria exemplar que ilustre os beneficios da a¢io piedosa.

A fibula torna-se destino e missio do escravo frigio a partir do
encontro com as deusas. E ele nio se furta deles, mas muitas vezes
sua palavra, apesar de justa, ndo tem eficicia. Quando, por exem-
plo, Esopo percebe que a bebida em excesso vai causar problemas a
Xantos, aconselha-o através de uma fibula em que figura Dioniso

(VE 68):

Quando Dioniso inventou o vinho, preparou trés tagas e mos-
trou aos homens como deviam fazer uso da bebida. A primeira
taca era a do prazer; a segunda, a da alegria; a terceira, a do
torpor. Por isso, senhor, bebendo a taga do prazer e a da alegria,
deixe a do torpor para os jovens.

Esopo compée uma histéria apropriada para a situacio,
advertindo seu patrao da inconveniéncia de seus atos. Xantos, no
entanto, nao admite ser admoestado por seu escravo e deixa claro
o abismo social que hd entre eles: “Siléncio, cata-bosta! Vocé ¢ o
conselheiro de Hades!” (VE 68) Como consequéncia, Xantos, sob
influéncia da embriaguez, compromete todos os seus bens ao apostar
que seria capaz de beber toda a 4gua do mar.

Apesar de reconhecer a inteligéncia superior de seu escravo'?,
Xantos com frequéncia ignora seus conselhos, embora tenha que
recorrer a ele para livrd-lo dos problemas que cria para si. A falta de
persuasao de Esopo se deve principalmente a sua condi¢io. Assim
sendo, quando instado a aconselhar a cidade sobre como interpretar

" Sobre tais epifanias cf. L. Kraus (2007, p.93-132).
12 Cf. VE 40: “Senhores, descubro que nio comprei um escravo, mas que adquiri
para mim mesmo um mestre”.
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um prodigio, Esopo demanda primeiro sua liberdade, pois, segundo
ele (VE 89), “nao ¢ razodvel que um escravo explique um pressigio
a um povo livre”. Ao condicionar sua palavra a sua liberdade, Esopo
conquista enfim a credibilidade necessdria e transpde os limites
domésticos para falar diante da assembleia.

Um dos seus primeiros discursos ¢ justamente uma fibula, por
ele assim denominada. Diante da pressio dos sAimios para que lhes
dissesse se deveriam se submeter ao rei Creso, que sitiava a cidade,
ou enfrentd-lo, diz Esopo (VE 93): “Nao vou aconselhd-los, mas
contarei uma fdbula” [yvounv pév o dmcm, Aoym 8¢ Tvi AEEw
vpiv]. Eis seu teor (VE 94):

Uma vez, por ordem de Zeus, Prometeu® indicou aos homens
dois caminhos, o da liberdade e o da escravidio. Fez o caminho
da liberdade, no comeco, pedregoso, intransitdvel, escarpado e
drido, cheio de espinheiros e todo ele perigoso, mas, no final,
uma planicie nivelada, com passeios & disposicio, cheia de
pomares, irrigada para que o fim do sofrimento resultasse em
descanso. O caminho da escravidao, por sua vez, fé-lo de inicio
uma planicie nivelada, florida, com vistas apraziveis e muita
comodidade, mas o fim dele era intransitdvel, seco e ingreme.

Apds ouvi-lo, os simios se manifestaram a favor do caminho
da liberdade, por mais dificil que esse seja de inicio.

H4 um paralelismo 6bvio entre essa fibula e a prépria trajetd-
ria de seu autor que a compde com base na propria experiéncia, a do
escravo que se fez livre. Pronto a alcar novos voos, Esopo segue para a
Lidia, Babilonia e Egito, onde pde-se a servico dos poderosos, sendo
por eles recompensado. Antes de partir, porém, conta aos simios
uma ultima fdbula, que sugere venha ser seu testamento.'* Trata-se
de uma histéria em que figuram animais falantes, sem divida as mais
frequentes e populares do corpus esépico (VE 97):

13 Na recensio W, anota-se Tyche/Fortuna.

14 Cf. VE 96: “Homens de Samos, também faco votos de morrer aos pés do Rei.
Mas quero contar-lhes uma fdbula, para que depois da minha morte inscrevam-na
sobre a minha ldpide”.
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No tempo em que os animais tinham voz, como os homens,
afirmo que os lobos ¢ os carneiros estavam em guerra uns contra
os outros. Os lobos, que eram superiores, dilaceravam sem
piedade os carneiros, quando os cies, aliaram-se aos carneiros e
expulsaram os lobos. Os lobos, perseguidos pelos cies, enviaram
um embaixador até os carneiros. Entdo o lobo veio e, de pé
em meio a eles como um orador, disse para os carneiros: ‘Se
nio querem conduzir uma guerra nem se defenderem dela,
entreguem-nos os ces A traicio e depois descansem em paz,
sem nenhuma inquietagio relativa a guerras.” E os carneiros,
porque eram tolos e submissos, entregaram os caes a traigio.
Os lobos estragalharam-nos. Passado algum tempo, os lobos
atacaram os carneiros. A fébula mostra entdo que nio se deve

trair sem pensar os que nos sao uteis.

De fato, duas fdbulas da cole¢ao esdpica trazem esses mesmos
personagens e situagdo narrativa, com moral compativel a proposta
no romance."” No romance, ela alude diretamente 2 situagao do
protagonista, identificado com os cdes. Os simios, que apesar de
reconhecerem seu valor desejam salvar-se livrando-o a Creso, seriam
os carneiros e os lobos, os lidios. Esopo decide entregar-se voluntaria-
mente, pois percebe a corte de Creso como uma oportunidade para
ampliar seus horizontes, mas mesmo assim nio deixa de apontar a
ingratidao e imprudéncia na atitude dos simios.

Ao mesmo tempo, a fibula, sobretudo através da moral
explicita (“A fdbula mostra entdo que nio se deve trair sem pen-
sar os que nos sao uteis.”), revela o valor que Esopo atribui a si
préprio, remetendo ao adjetivo que o caracteriza na abertura do
romance: “‘da maior serventia em todos os aspectos da vida” (VE
1, progeréotatog). Essa constata¢io, no entanto, nio o livra das

> Cf. Esopo (2013, p.348-349): Os lobos e os cordeiros, 243 (Chambry 217 ¢
Perry 217); Os lobos, os cordeiros e o carneiro, 244 (Chambry 218). A moral para
cada uma ¢, respectivamente: 1) Assim, também, as cidades que traem seus lideres
sem mais nem menos caem rapidamente nas maos dos inimigos” (243); 2) “[A
fibula mostra] Que a pessoa nio deve se despir de uma condigio estével, fiando-se
em juramentos de inimigos irreconcilidveis” (244).
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dificuldades. Quando Esopo requer a liberdade para poder falar com
autoridade na assembleia em Samos, ele espera com isso ser reconhe-
cido (e recompensado) ou punido por suas palavras na qualidade de
homem livre (VE 89). Com o desenlace da trama, fica evidente que a
fébula com que se despede dos simios antecipa o préprio fim trigico
do autor que, como os caes, sofrerd uma morte violenta.

Depois de dar a volta ao mundo exibindo seu talento, Esopo
chega a Delfos. De forma nio diferente dos outros povos, os délfios
se comprazem em escutd-lo, mas nao lhe pagam pelas apresentagoes.
Irritado, Esopo chama-lhes povo de escravos, jd que os gregos deviam
contribuir com um dizimo para o santudrio de Apolo sobre todas as
suas conquistas de guerra: um décimo de bois, de joias, de prisionei-
ros... Assim a populagio da cidade seria oriunda desses prisioneiros
feitos escravos e isso explicaria sua relutdncia em recompensar o
orador.

Os délfios, temendo serem difamados por Esopo em toda
a Grécia, resolvem impedir que Esopo parta e armam-lhe uma
cilada. Escondem entre suas coisas uma taga pertencente ao tesouro
do deus e o acusam de roubo. Entre seu julgamento, quando ¢
mantido preso, até a execugdo de sua pena, Esopo desfila fébulas
em sequéncia. De fato, esse episédio que se passa em Delfos, e
corresponde justamente aos tltimos capitulos do romance (VE 124
a 142), acumula proporcionalmente maior nimero de fabulas que o
restante da narrativa. S0 a0 menos seis, duas dirigidas a um amigo
que o visita na prisao e que se aplicam a sua situacio (VE 129 e
131), quatro (VE 133, 135-139, 140, 141) contadas aos délfios no
momento mesmo em que era levado ao precipicio de onde seria
arremessado no comprimento da sentenga de morte.

Dessas quatro, as duas primeiras (O rato e a ra e A dguia
e o escaravelho), sio voltadas a persuadir os délfios de que toda
injustica, mesmo contra os mais fracos, ¢ passivel de puni¢io.’
Em vista de seu caso concreto, ele argumenta que embora fosse
incapaz de defender-se, os reis que o estimaram ou as deusas que o

' Dessas duas hd versoes no corpus esépico. Cf. Esopo (2013, p.42 e p.474): A
4guia e o escaravelho, 8 (Chambry 4 e Perry 3); O rato e a r4, 335 (Chambry 244).
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agraciaram com o dom da eloquéncia, notadamente as Musas, em
cujo templo busca em vao refigio, se vingariam deles. Incapaz de
persuadi-los, Esopo conta as duas tltimas (O camponés e os jumen-
tos e O pai incestuoso e sua filha) com intuito de denegrir os délfios,

retratados como adversdrios inferiores e indignos dele. Veja-se a
primeira (VE 140):

Um camponés que envelheceu no campo sem nunca ter posto
os olhos na cidade pediu aos seus filhos que pudesse ver a cida-
de enquanto estava vivo. Eles atrelaram jumentos a seu carro
e disseram-lhe: “Basta manté-los andando que eles te levario
até a cidade”. Meio caminho andado, tempestade e escuridao
sobrevieram, os jumentos se perderam e foram dar na beira de
um precipicio. E ele, ao perceber o perigo, disse: “Zeus, que mal
que eu lhe fiz que findo assim, nao por obra de cavalos, mas

desses jumentos execrdveis?

E Esopo acrescenta um comentdrio pessoal: “Também eu
da mesma forma tenho dificuldade em aceitar que findo nio por
obra de homens dignos de elogios mas de execrdvel escravaria”. Ou
seja, doi-lhe constatar que sua vida, que j4 esteve nas maos do todo
poderoso rei Creso, sendo poupada gragas a uma de suas fibulas
(VE99)," acabe por traicao armada pelos indignos délfios. Ao fazé-
-lo, percebendo sua incapacidade de persuadi-los, retoma a injdria
que causou sua perda. Ele morre entdo reafirmando a condicio
inferior dos délfios.

Que suas duas tltimas fibulas versem sobre esse tépico,
me parece significativo. A questdo parece ser porque Esopo nio
consegue persuadir os délfios. Kurke parece ver aqui um embate
entre o universo popular e suas manifestagoes culturais, represen-
tados pelo fabulista, e o aristocrdtico, cujo patrono seria Apolo,

7 Na fébula em questio, um grilo escapa da morte ao provar sua utilidade para
os homens. Ao produzir sons agraddveis com o vibrar das suas asas traz descanso
aos viajantes. Ao se equiparar ao inseto, Esopo declara: “Nesse corpo diminuto e
modesto produzo palavras sensatas que sao uteis 2 vida dos mortais”. Mais uma vez,
pela utilidade (VE 1, 97) que Esopo define sua existéncia.
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em cujo santudrio Esopo encontra sua morte. Vale lembrar que
anteriormente Esopo j4 se indispusera com o deus ao erigir uma
estdtua sua em meio as das Musas, no monumento a elas dedicado
em Samos (VE 100). E como se ele reivindicasse o lugar do deus
na sua fungio de condutor das musas. Diz o narrador que Apolo
se encolerizou com Esopo como antes com Mdrsias, o flautista que
o desafiara a superd-lo com sua lira. Vencedor, o deus termina por
matar o mortal, mas depois se arrepende ¢ o transforma em rio.
No romance, Delfos é acometida pela peste, um sinal do desagrado
do deus com alguma agao impia da parte dos mortais, o que pode
denotar o arrependimento.

Para além dessa oposi¢ao entre o popular e o aristocrdtico,
penso que a circunstincia em que se d4 a morte de Esopo também
recoloca a questdo da autoridade do orador em vista da simetria entre
quem fala e seu publico. Se antes, em Samos, o discurso de Esopo
nio era eficaz porque a palavra de um escravo nio tem acolhida
entre homens livres, uma vez que a persuasio decorre da liberdade;
em Delfos, a situacio se inverte. Esopo ¢ um homem livre falando
a um povo de escravos e é exatamente por isso que ele nao alcanga
persuadi-los com suas fibulas. Instaura-se novamente a dissimetria
e, em consequéncia dela, Esopo encontra a morte.

Dessa perspectiva, pode-se concluir que uma moral possivel
para o romance como um todo é que a persuasio depende da igual-
dade de condicio entre os interlocutores.
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