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A FABULA ESOPICA EM
MONTEIRO LOBATO - UM ATO
DE FALA DE DONA BENTA

Loide Nascimento de SOUZA

A professora Maria Celeste Consolin Dezotti é¢ uma das pio-
neiras dos estudos da fébula no Brasil. A escolha do tema expresso
no titulo deste artigo traz implicita esta inten¢do: destacar o seu
trabalho de pesquisa, tradugio e investigacio sobre o género. Foram,
justamente, as suas obras e publicacoes que me propiciaram as fontes
e ideias mais proficuas no desenvolvimento dos meus estudos sobre
a presenga singular da fdbula na obra de Monteiro Lobato.

Na critica literdria brasileira, trés ou quatro décadas atris,
eram raros os estudos sobre o género fébula. No entanto, ji desde os
anos 80, a professora Maria Celeste vem se dedicando ao trabalho
de andlise e tradugao das fébulas gregas e, conjuntamente, trazendo
a lume importantes estudos tedricos da critica internacional sobre
o género. Entre seus trabalhos de maior abrangéncia, estd, por
exemplo, a dissertacio de 1988: A fibula esépica anénima: uma
contribui¢do ao estudo dos “atos de fdbula”, apresentada como
trabalho de conclusao do curso de mestrado. Tendo como foco
o cardter discursivo da fibula e seguindo o modelo proposto por
Alceu Dias Lima (1984)', na dissertagio a autora analisa a por¢ao

' Conforme os estudos de Alceu Dias Lima, a fibula é composta por trés discursos

minimos: o figurativo (a histéria), o temético (a moral) e o metalinguistico. Este
tltimo s6 pode ser reconhecido quando se compreende o cardter discursivo da fébula
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metalinguistica da fibula, o que, por si sd, revela o cardter de
enunciagao do género. Esse enunciado metalinguistico estd presente
em expressoes, como: “A fibula mostra...”, “A fibula se aplica...”,
“Moral’, entre outras, as quais estabelecem a conexio entre o texto
narrativo e o texto moral. Além de determinar a unidade, o discurso
metalinguistico “[...] mostra que a fibula ¢ um texto organizado
sob o dominio interpessoal da linguagem.” (DEZOTTI, 1988,
p.95). Ainda que ofuscados pela tessitura textual, hd, portanto, um
locutor responsdvel pela enunciagio e um alocutdrio que recebe o
discurso e processa o efeito da recepgio. Por isso, a fibula ¢, entao,
segundo Dezotti, um ato de fala. Por sua especialidade, esse mesmo
ato acaba por constituir-se em um “ato de fdbula”, uma vez que se
materializa por meio de uma narrativa ficcional. Configura-se, desse
modo, “[...] a institucionaliza¢do de uma pratica discursiva fundada
no que o homem tem de essencial: a dimensao poética do discurso.”
(DEZOTTI, 1988, p.7).

Paralela ao objetivo principal de andlise do discurso metalin-
guistico que se explicita nos promitios (moralidade antes da fibula)
ou epimitios (moralidade depois da fdbula), a dissertagao de Dezotti
traz, ainda, uma abordagem que aponta estudos tedricos de grande
relevincia sobre a fibula. Por fim, apresenta um apéndice com
setenta fibulas extraidas da colecio do helenista Emile Chambry,
o qual comporta todos os textos examinados na pesquisa. De cada
fébula, sdo apresentados o texto grego original e sua tradugao para
a lingua portuguesa.

Outro importante estudo organizado por Dezotti (2003) foi
A tradigdo da fribula: de Esopo a La Fontaine. A obra traz uma selegao
de textos dos mais influentes fabulistas da trajetéria ocidental. Ha,
portanto, textos de Esopo, Fedro, Babrio, La Fontaine e alguns textos
da tradigao indiana. O ponto de partida e o critério para a escolha
e traducio dos textos foram as fibulas de Monteiro Lobato e Millér
Fernandes. Considerando que a fibula passou, ao longo dos séculos,
por diversos processos de reescritura, o objetivo era verificar com

e se revela, por exemplo, nas expressoes: “A fibula mostra...”, “Moral da histéria”,
também na utilizacdo de um tipo gréfico diferente para a moral etc.
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quais textos da tradigao as fdbulas dos escritores brasileiros dialoga-
vam. O resultado é um quadro completo que permite o rastreamento
do texto, observando-se a sequéncia das sucessivas atualizagoes. Além
de facilitar os mais diversos exercicios de comparagio, a obra oferece
tradugdes adequadas ao trabalho de investigagao, jd que boa parte
das fibulas reescritas em lingua portuguesa sao adaptagoes livres e
frequentemente dirigidas ao publico infantil.

A coletanea de fdbulas organizadas por Dezotti vem, ainda,
precedida por um Preficio de Alceu Dias Lima e um capitulo escri-
to pela organizadora e intitulado “A fibula”. Também apresenta
“Notas explicativas”, o “Indice das fibulas” e uma “Bibliografia
comentada”. O trabalho ¢ fruto de mais de uma década de pesquisa
e comegou a ser gestado em 1987, quando a autora ministrou uma
disciplina de graduagao sobre o tema. Em 1991, ¢ publicada uma
primeira versio do estudo, que depois ¢ ampliado e novamente
publicado em 2003.

Em suas discussoes tedricas sobre a fibula presentes em
um dos capitulos iniciais da obra apresentada nos dois pardgrafos
anteriores, Dezotti reafirma o cardter discursivo do género, como
ja o fizera em 1988. Embora haja a forte referéncia das tradicoes
greco-romana e indiana, para a autora a fibula é um ato de fala
muito presente nas situagoes cotidianas de diversos povos. Sua
presenca pode ser verificada em vdrias civiliza¢oes primitivas, pois
se constitui em “um modo universal de construcio discursiva”
(DEZOTTTI, 2003, p.21), cuja prdtica é da competéncia de todo e
qualquer falante. Portanto, sao muitas as variantes da fibula, mas
hd uma esséncia que garante a sua identidade em qualquer época
ou situagio, conforme ¢é possivel conferir na definicao que a autora
propoe para o género:

[A] fdbula é um aro de fala que se realiza por meio de uma
narrativa. Logo, ela constitui um modo poético de construcio
discursiva, em que o narrar passa a ser o meio de expressio do
dizer. Na fébula, o narrar estd a servico dos mais variados atos
de fala: mostrar, censurar, recomendar, aconselhar, exortar, etc.

(DEZOTTI, 2003, p.22, grifo do autor).
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Ao utilizar uma narrativa como fibula, no entanto, o locutor
deve considerar o sentido alegérico, vinculando-o ao seu contexto
de enunciagio. O ouvinte, por sua vez, deve ser capaz de interpretar
esse sentido, relacionando a narrativa ao contexto discursivo que
a motivou. Justamente por ser um ato de fala de uso frequente, a
fibula tem maior intimidade com a prosa. Se, em alguns textos
antigos, ela se apresenta em versos, o fendmeno se explica pelo
fato de haver uma acomodagio as regras formais de outros géneros.
Quanto a isso, torna-se relevante constatar que a constituigao da
fébula como género na Grécia antiga coincide com a descoberta da
prosa como recurso de expressao literdria. Nas palavras de Dezotti

(2003, p.26),

[...] é interessante notar que a constitui¢io da fébula em género
autdbnomo comega a ocorrer exatamente com o advento, entre
os gregos, da prosa como expressao literdria, durante o século
VI a.C. Esse processo de fixagao da fibula como género literdrio
tem sido associado a chegada de Esopo na Grécia e ajuda a

explicar a fama desse estrangeiro como o heuretés, o inventor,

da fabula.

Tratando-se do legenddrio fabulista grego, cabe ensejar alusao
ao mais recente trabalho de Dezotti sobre a fibula e que pée em
destaque o seu mais antigo ancestral. Fago referéncia a Esopo (2013)
Fdbulas completas. Cotejando os textos presentes nas coletineas de
Emile Chambry e Ben Perry, dois grandes expoentes dos estudos da
fébula, Dezotti seleciona 383 fibulas, traduzindo-as diretamente do
grego.

No quadro das publicagées fabulares que circulam no Brasil,
sao abundantes as obras adaptadas e enderecadas ao publico infan-
til. Conforme salienta Adriane Duarte (2013, p.19) no texto de
Apresentagao da obra supramencionada,

[...] essas antologias costumam trazer textos adaptados e fazer
uma selegio que exclui as histérias que tratam de temas polémi-

cos, como morte e sensualidade, ou considerados politicamente
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incorretos. Quase todas tém traducio indireta, limitando-se
apenas a reproduzir texto e ilustragées de obras editadas em
outros paises.

A edigao traduzida e organizada por Dezotti diferencia-se da
maioria das tradugdes nacionais existentes por procurar manter a
maior fidelidade possivel ao texto fabular original e, ainda, por agre-
gar um maior nimero de fibulas. Trata-se, portanto, de uma obra
de referéncia nos estudos das fibulas de Esopo, pois traz um total de
26 fabulas inéditas em portugués. Todas as fébulas sdo organizadas
em ordem alfabética e estdo listadas em um indice final que permite
a sua rdpida localizacio, tanto nessa coletdnea, como nas edigdes
de origem, as de Chambry e Perry. Mesmo néo estando destinada
especificamente ao publico infantil ou juvenil, a obra possui um
projeto grafico arrojado com fartas ilustrages de Eduardo Berliner.
Em funcio disso e, ainda, por outras razoes, como a popularidade
do género e a aproximagio histérica entre fibula e crianga, a obra de
Dezotti certamente pode agradar a todos indistintamente: o adulto
e a crianca, o velho e o novo.

Apontados os principais trabalhos de Dezotti a respeito do
género fibula, convém, agora, iniciar a abordagem proposta sobre
as fdbulas de Monteiro Lobato. E, para tanto, as contribui¢ées da
autora serdo de primordial importancia. Utilizo, para esta andlise,
a 42 edigao das Obras Completas de Monteiro Lobato, langada em
1973, pela Editora Brasiliense.

Publicado primeiramente em 1921, sob o titulo de Fibulas
de Narizinho, o volume das fibulas de Monteiro Lobato passou por
diversas transformagées realizadas pelo préprio autor ao longo dos
anos. Pelas evidéncias percebidas jd a partir do titulo, os leitores
da primeira edi¢io souberam que o livro fora produzido para as
criangas. Definido o publico, as demais edi¢oes passaram a ter o
titulo de Fdbulas (LOBATO, 1973b), mas houve grande variacio
na quantidade e na organizagio dos textos a cada vez que a obra
era editada. Na 82 edi¢ao, em 1943, o autor realiza uma mudanca
estrutural em suas fibulas e imprime-lhes uma marca distintiva:
a inclusio de comentdrios das personagens do Sitio do Picapau
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Amarelo que sucedem a narragio da fébula. A partir de entéo, as
fibulas lobatianas passam gradativamente a ser reconhecidas por
possuir um duplo espago narrativo e é, exatamente, nesse segundo
espaco que Dona Benta ¢ revelada como a locutora. Aquela que,
respaldada por sua autoridade e conhecimento, ¢ a condutora da
sessdo de fibulas no Sitio do Picapau Amarelo. E preciso ressaltar,
entretanto, que embora a fibula possa marcar presenga em outras
obras infantis de Monteiro Lobato, esta andlise contemplard apenas
a sua obra especifica sobre o género.

No conjunto das histérias de Lobato situadas no Sitio ou
que o tém como ponto de partida, é comum que se reconhega a
lideran¢a de Dona Benta e o seu papel de narradora. H4, inclusive,
obras em que seu nome ¢ mencionado jd no titulo, como ¢ o caso
de Seroes de Dona Benta e Geografia de Dona Benta. Portanto,
levando-se em conta os indicios encontrados nas demais histé-
rias, jd seria possivel deduzir que seria ela mesma a narradora das
fibulas. No entanto, a auséncia dos comentdrios teria implicagoes
na qualidade e na recepgio dos textos e, ainda, tendo em vista os
estudos de Dezotti, poderia contribuir para o “mascaramento” do
narrador.

Em sua dissertagao de 1988, Dezotti analisa que, nas
fibulas esdpicas, é comum a presenca de artificios que conduzem
a0 escamoteamento do narrador. Entre as diferentes estratégias de
manipula¢io discursiva, estd aquela em que é possivel vislumbrar
a presenca do locutor escondido atrds do préprio enunciado. No
entanto, sabendo-se que a fdbula tem sua origem na tradigao
oral, entende-se também que esse ocultamento do enunciador ¢
apenas um jogo de efeito verbal. Na leitura do enunciado “A fébula
mostra”, subentende-se que quem, de fato, “mostra” ¢ o narrador,
uma vez que, na cena real das narra¢oes primitivas, nao haveria
interposigao alguma entre o locutor e os ouvintes, a nio ser a dos
préprios fatos narrados.

Se nas fibulas esépicas, como constata Dezotti, jd era pos-
sivel verificar o “mascaramento” do narrador, ao longo dos anos
esse processo tornou-se mais severo. Segundo Walter Benjamin
(1983), desde o advento do romance e da invengio da imprensa, a
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literatura e a narracdo de histdrias passaram a depender progressiva-
mente do livro. Simultaneamente, a experiéncia de interagao entre
locutor e ouvintes foi sendo esquecida e o narrador segregou-se.
Ligia Chiappini Moraes Leite (1987, p.5) analisa o fenémeno da

seguinte maneira:

No decorrer da HISTORIA, porém, as HISTORIAS narradas
pelos homens foram se complicando, e 0o NARRADOR foi
mesmo progressivamente se ocultando, ou atrds de outros
narradores, ou atrds dos fatos narrados, que parecem cada vez
mais, com o desenvolvimento do romance, narrarem-se a si

préprios [...].

Em Lobato, no entanto, verifica-se a tentativa de recuperagio
do estatuto oral da fibula, verificado também na situacio primitiva
de outros tipos de histérias. Por essa razio, a narradora de suas fdbu-
las ndo se camufla por trds do discurso, mas tem a sua identidade
revelada jd no primeiro texto, quando a turma do Sitio passa a se
manifestar por meio dos comentdrios. O cendrio ficcional de Lobato,
portanto, simula o cendrio original de narracio das histérias, quando
havia uma intera¢do direta entre narrador e ouvintes. Conforme
explicam Lajolo e Zilberman (1991, p.70),

[Ele mimetiza] a situagdo de transmissio de histérias, levando
Dona Benta a contar em voz alta as venturas que os meninos
apreciam. Raramente [no caso da fdbula, nunca] a leitura silen-
ciosa é estimulada, uma vez que a narradora prefere que esteja
presente todo o grupo de ouvintes.

Quando Lobato escolhe Dona Benta como a narradora
oficial das fabulas, estd coerente com o reconhecimento da
autoridade de que o narrador se reveste ao assumir esta posicio.
Somente alguém com ampla vivéncia, capaz de transitar entre a
cultura letrada e a cultura oral, seria capaz de aproximar a fibula
esépica e adaptd-la ao gosto e sensibilidade de seus ouvintes
picapauenses. Além de conhecimento e autoridade, Dona Benta
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deveria demonstrar certa inclinagio prética e diddtica, dispondo-se
a comunicar experiéncias e dar explicagoes e conselhos. Segundo
Walter Benjamim (1983, p.59), essa é a vocagiao do verdadeiro
narrador:

A orientagio para o interesse pratico é um trago caracteristico
de muitos narradores natos. [...] Tudo aponta para a relacio
que isso mantém com qualquer narrativa verdadeira. Clara ou
oculta, ela carrega consigo sua utilidade. Esta pode consistir
ora numa li¢ao de moral, ora numa indicagio prética, ora num
ditado ou norma de vida — em qualquer caso o narrador ¢ um

homem que d4 conselhos a0 ouvinte.

As fabulas de Lobato sao, portanto, um ato de fala de Dona
Benta, uma figura dotada de todos os predicados que o papel lhe
exige: ¢ sdbia, culta e experiente. Em face disso, também ¢ oportuno
observar que a situagao discursiva mimetizada pelo autor estd em
perfeita consonincia com a prépria origem da palavra “fébula”, cujo
radical indo-europeu, conforme destaca Dezotti (2003, p.24, grifo
do autor), traz embutido o sentido de “fala”:

Ora, Emile Benveniste, no segundo volume do Vacabuldrio das
instituigoes indo-européias (Campinas: Editora da Unicamp,
1995, p. 139), chama a atengio para o fato de que a fdbula
deriva do radical indo-europeu fas, que significa “fala”. Portanto,
a palavra frbula contém em seu étimo a sua condigio de enun-
ciado, e, conseqiientemente traz pressuposta a existéncia de um

locutor que o enuncia.

Como fora mencionado hd alguns pardgrafos, em Lobato a
identidade da narradora sé é revelada apés a narracio da primeira
fdbula “A cigarra e as formigas”. Ante a obje¢io de Narizinho, Dona
Benta intervém e passa a interagir com os ouvintes:

Dona Benta explicou que as fdbulas nao eram licoes de Histdria

Natural, mas de Moral.
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— E tanto € assim — disse ela — que nas fdbulas os animais
falam e na realidade eles nio falam.

— Isso nao! — protestou Emilia. Nao hd animalzinho, bicho,
formiga ou pulga, que nao fale. Nés ¢ que nio entendemos as
lingtiinhas déles.

Dona Benta aceitou a objegio e disse:

— Sim, mas nas fibulas os animais falam a nossa lingua e na
realidade s6 falam as lingiiinhas déles. Estd satisfeita?

— Agora, sim! — disse Emilia muito ganjenta com o triunfo.

Conte outra. (LOBATO, 1973b, p.12).

Os comentdrios desta primeira fabula revelam nao s6 a iden-
tidade de quem a narrou, mas também a sua dupla fungao: Dona
Benta ¢ narradora e comentarista das fibulas. No pedido de Emilia
“Conte outra” estd implicita a primeira informacio. J4 o segundo
papel, o de comentarista, é perceptivel quando se verifica que ela ¢
acionada para responder perguntas e questionamentos.

Se, na primeira fébula, a identifica¢io da narradora é relati-
vamente sutil, em outras, surgirdo referéncias de maior evidéncia e
objetividade. Na fibula “Assembleia dos ratos”, Narizinho estranha a
linguagem figurada e poética usada por Dona Benta e questiona: “—
Que histdria é essa de gato fazendo sonetos & Lua?” — interpelou a
menina. A senhora estd ficando muito ‘literdria’ vové...” (LOBATO,
1973b, p.20). Em “O veado e a moita”, a mesma Narizinho, que
antes estranhara a linguagem “literdria” de Dona Benta, agora elo-
gia: “— Bravos, vové! — aplaudiu Narizinho. A senhora colocou
nesta fébula duas belezas bem lindinhas” (LOBATO, 1973b, p.24).
No final de “O rato e a ra”, o narrador dos comentdrios registra:
“E Dona Benta teve de contar a seguinte, que era a do Lobo ¢ o
Cordeiro — um suco” (LOBATO, 1973b, p.41). E para concluir a
reflexdo a respeito de todas as fdbulas que havia contado, em “Liga
das Nagdes”, a tltima fibula, Dona Benta pede que cada “ouvin-
te” faga sua conclusio: “— Muito bem. Vamos agora ver se nio
perdi meu tempo. Que é que vocé conclui de tudo isto Pedrinho?”

(LOBATO, 1973b, p.54).
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Em Monteiro Lobato, portanto, como foi possivel conferir,
o enunciador das fibulas nao se esconde atras do enunciado, como
observou Dezotti em relagio ao narrador das fibulas de Esopo.
Tanto num caso como no outro, as fébulas sao narradas em prosa,
com expressoes usadas no cotidiano. Vale frisar, inclusive, o fato
de Lobato recuperar o mesmo titulo de Esopo em sua primeira
fibula, colocando o elemento “formigas” no plural, embora a
adaptacio, como um todo, seja marcada pela diferenca em relagio
ao texto anterior. No que se refere ao perfil da narradora, um dado
a ser destacado ¢ o fato de ser a avé que narra histérias para os
netos e outros agregados que residem com ela na mesma casa. Ha,
portanto, um vinculo fortissimo entre a narradora e os ouvintes,
o0 que permite uma relacio de tolerincia e afetividade. Todos tém
liberdade para se manifestar, expressar sua opiniao ou surpresa,
avaliar a histéria e questionar porque a narradora é democrdtica
e saberd responder a todas as questdes. Por isso, entre os seus atos
de fala, além do “contar” (ou narrar) que ¢ o principal, estao o
“explicar”, “dizer”, “observar”, “declarar”, “concordar” e até o
“repreender”. Se o “contar” estd no 4mbito da fibula, o primeiro
espago narrativo, os demais atos de fala serao reservados para o
segundo espago, em que hd o exercicio de interacio entre locutor
(ou locutora) e alocutdrios que participam da sessdo de fibulas no
Sitio do Picapau Amarelo.

Reprisando as palavras de Dezotti no texto ji citado, na
“fdbula, o narrar estd a servico dos mais variados atos de fala: mos-
trar, censurar, recomendar, aconselhar, exortar, etc”. No caso das
fdbulas de Lobato, depois do ato de fala “contar”, que traz implicito
o sentido de enunciagdo, principal tarefa da narradora, o ato de
fala “explicar” serd um dos mais frequentes. A frase “Dona Benta
explicou”, construida em ordem direta, destaca a narradora como
sujeito da agao. J4 na primeira fibula, como se verifica no trecho
citado, ela precisard dar explicacoes sobre questoes especificas relacio-
nadas ao género. E no decorrer das demais fdbulas, o compromisso
de explicar serd cumprido sempre que se fizer necessdrio, como ¢é
possivel verificar nos exemplos que se seguem:
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Dona Benta explicou que o principal do carneiro nio era a carne

e sim a la. (“Os carneiros jurados”, LOBATO, 1973b, p.19).

Dona Benta riu-se e explicou que o cavalo falava do seu ponto
de vista de vitima das mordidelas. (“O cavalo e as mutucas”,

LOBATO, 1973b, p.35).

Dona Benta explicou que os fabulistas nao tém o rigor dos
naturalistas [...]. (“O ratinho, o gato ¢ o galo”, LOBATO,
1973b, p.36).

Dona Benta explicou que a sabedoria popular ¢ uma sabedoria
de dois bicos. Muitos ditados sio contraditérios. (“Os dois

pombinhos”, LOBATO, 1973b, p.36).

Dona Benta explicou que aquela fdbula punha em foco a ingra-
tidao, sentimento muito comum entre os homens. (“As duas

cachorras”, LOBATO, 1973b, p.37).

Dona Benta explicou que “felino” é um adjetivo relacionado a
gatos, ongas, tigres, panteras, ¢ todos os demais “felideos”. (“A

fome nio tem ouvidos”, LOBATO, 1973b, p.39).

H4, no entanto, uma situagao em que Dona Benta desiste
de explicar. Ao concluir a fibula “O egoismo da on¢a” com a moral
“Pimenta na béca dos outros ndo arde...”, ela atrai a atencio de tia
Nastdcia, que “veio 14 da cozinha, com a colher de pau na mao”
(LOBATO, 1973b, p.51) para reivindicar a providéncia do con-
dimento que faltava: justamente a pimenta. Depois de uma troca
geral por parte daqueles que integravam a roda de participantes da
sessao de fdbulas, alguém tenta explicar o sentido figurado da palavra
“pimenta” empregada no provérbio, mas tia Nasticia, a cozinheira,
nao entende a explicacio. E, entio, que o narrador dos comentdrios
informa: “Dona Benta ficou com preguica de explicar e deu-lhe
ordem de fazer o vatapd sem pimenta” (LOBATO, 1973b, p.51).
Constata-se, portanto, a diferenca em relagao as outras ocasides em
que Dona Benta sempre estd disponivel para responder, mesmo
quando sua paciéncia é colocada a prova em um verdadeiro bom-
bardeio de questoes feitas por Pedrinho, Narizinho e Emilia, como
ocorre na fdbula “Burrice”.
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O episddio narrado nos comentdrios de “O egoismo da ong¢a”
ilustra a situagao de marginalizagao de tia Nastdcia. Detalhes como
o fato de nio integrar a roda de ouvintes, a zombaria, a sua suposta
dificuldade de compreensao, a recusa em explicar por parte de Dona
Benta fazem parte da composicio do quadro de exclusdo. Situagio
muito semelhante a esta também ocorre na fibula “A pele de urso”.
Identificada em Reinagoes de Narizinho como “negra de estimagao”
(LOBATO, 1973a, p.11), ela nao usufrui dos direitos de empregada,
mas, certamente, a auséncia de opgoes restringe as suas possibilidades
de sobrevivéncia fora do Sitio. Contudo, o afeto construido por meio
do trabalho, fortalece os lacos de amizade e torna suportdvel (ou
até agraddvel) a relagdo entre ela e os demais moradores da casa.
E preciso ressaltar, entretanto, que a presenca de uma personagem
como tia Nastdcia nas fdbulas de Lobato exemplifica a condi¢io de
existéncia do negro (e, mais especialmente, da mulher negra) no
contexto brasileiro da época. Trata-se, portanto, de um dado de
representacdo da realidade brasileira na primeira metade século XX,
cujos efeitos repercutem ainda na atualidade, e que se efetua no
contexto ficcional da literatura.

Além dos atos de fala “contar” e “explicar”, outro ato muito
frequente em Dona Benta é o de “dizer”. Condizente com a sua
autoridade de narradora, porém, nio é raro que o dizer ganhe o
status de “aconselhar”, como ocorre, por exemplo, em “A ra sébia’:
“— Esta fdbula nos mostra — disse Dona Benta, que quem s6
enxerga um palmo adiante do nariz estd desgracado. As criaturas
verdadeiramente sdbias olham longe. Antes de fazer uma coisa,
refletem em todas as conseqiiéncias futuras de seu ato” (LOBATO,
1973b, p.23).

Tao importantes quanto os seus atos de fala, talvez sejam
o que se pode chamar de atos de siléncio de Dona Benta. Alguns
desses atos sao informados pelo narrador do segundo espaco
narrativo, como ocorre em “O burro juiz’: “Dona Benta riu-se
e deixou passar a fabula sem nenhum comentdrio” (LOBATO,
1973b, p.19). E em “O orgulhoso”: “Dona Benta nio teve o que
dizer” (LOBATO, 1973b, p.50). Mas, levando-se em conta o ponto

de vista da enunciacio, ¢é ficil constatar que, na grande maioria
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das vezes, os atos de siléncio de Dona Benta niao sio informados
pelo narrador. Todos eles, entretanto, sdo relevantes no contexto
das fébulas porque s6 assim é possivel ouvir a voz dos ouvintes.
Quando a narradora se cala, os ouvintes falam. E entre os atos de
fala de Narizinho, Pedrinho e Visconde estao: “exclamar”, “pergun-
tar”, “comentar”, “dizer”, entre outros. J4 Emilia, além de todos
esses atos, costuma ‘gritar” e “berrar’, com preferéncia para este
tltimo. Tia Nastdcia, na Gnica vez que ouve uma fébula inteira, em
“Viagem ao céu”, faz comentdrios. Mas, em geral, ela estd distante
ou de passagem. Seus poucos atos de fala sio: “dizer”, “perguntar”
e “murmurar’.

O dltimo ato de siléncio de Dona Benta também ¢ informado
pelo narrador: “Dona Benta calou-se, pensativa” (LOBATO, 1973b,
p-55). Seu efeito, porém, serd de novo o siléncio, porque sinaliza
e marca o fim da sessao de fibulas, que abrange um total de 74
histérias.

A medida que se observa o texto da narragio das fibulas por
Dona Benta, é possivel notar uma tendéncia clara de inclinacio
ao gosto dos ouvintes e virtuais leitores. A linguagem ¢ dinimica
e afetiva. Sao abundantes os diminutivos como, por exemplo:
“cansadinha”, “xalinho”, “ovelhinha”, “Narizinho”, “fabulazinha”,
entre muitos outros (LOBATO, 1973b, p.11-12 e p.18). As
onomatopeias também sao recursos linguisticos utilizados: “zique,
tique, tique”, “muuun’, “nhoque” (LOBATO, 1973b, p.11, p.26 ¢
p-42). Junto aos diminutivos e onomatopeias, verifica-se a abun-
dancia de didlogos e o uso de expressoes da linguagem coloquial.
Em “O rato da cidade ¢ o rato do campo”, por exemplo, quando
narra a fuga do rato da cidade que deixa o convidado sozinho, a
narradora diz: “fugiu para o seu buraco, deixando o convidado de
boca aberta” (LOBATO, 1973b, p.15). Jd em “O galo que logrou
a raposa’ hd a expressio: “Deixa estar, seu malandro, que eu jd te
curo” (LOBATO, 1973b, p.21).

Se, por um lado, verifica-se o esfor¢o de simplificagao da
linguagem, em certos casos, Dona Benta chega a utilizar proposital-
mente termos mais sofisticados e, nesses casos, ¢ questionada pelas
criangas, como ocorre na narracio de “Burrice”
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— E por que a senhora disse “redarguiu”? Nao é pedantismo? —

quis saber a menina.

— E e nao é — respondeu Dona Benta. Redarguir ¢ dar uma
resposta que é também pergunta. Bonito, nio?

— Por que é nao é? Como uma coisa pode a0 mesmo tempo

ser e nao ser?

— E pedantismo para os que gostam da linguagem mais simpli-
ficada possivel. E nio é pedantismo para os que gostam de falar
com grande propriedade de expressio. (LOBATO, 1973b,
p-17).

As respostas de Dona Benta no trecho acima permitem
deduzir que, para ela, embora haja a necessidade de adequagao, o
uso da linguagem ¢ relativo e depende do tipo de interlocutor com
o qual se interage. No caso das fdbulas, além do abrasileiramento
da linguagem utilizada por meio do aproveitamento de palavras e
expressoes do cotidiano, e ainda outros aspectos jd referidos, hd tam-
bém a presenca de animais da fauna brasileira ou latino-americana,
como onga, jabuti, jaguatirica, gato—do-mato e irara.

Entre as histérias que compoem o discurso figurativo da
tébula, ¢ comum o antagonismo do forte contra o fraco ou situagoes
em que uma das personagens encontra-se em franca desvantagem por
ser vitima das injusticas. Em todos os casos em que isso ocorre, Dona
Benta assumird sempre a defesa do mais fraco e do oprimido. Em
“A cigarra e as formigas”, sua dupla narragao ¢ totalmente favordvel
a cigarra, que, além de tudo, ¢ transformada em representante dos
que vivem da arte. Em “O julgamento da ovelha”, assume a defesa
da ovelha falsamente acusada de furto pelo cachorro, e em “Os
animais e a peste” defende o burro que é condenado injustamente.
Tanto nesses como em outros exemplos, além de uma defesa ética
do mais fraco, o que se observa ¢, também, a op¢ao por um ponto
de vista soliddrio a infincia por parte da narradora. Em certos casos,
como em “A cabra, o cabrito e o lobo”, “O lobo e o cordeiro” ou
“O homem e a cobra”, o seu siléncio ou concordincia também sio
indicadores daquele mesmo ponto de vista.
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Ao assumir o papel de locutor, o narrador pode contar as
suas préprias histdrias, reproduzir a de outras pessoas e até realizar
a leitura oral dos textos. No caso da narragao de fdbulas por Dona
Benta, as trés possibilidades podem ter sido utilizadas. Pelo menos
a primeira e a segunda estratégia sio comprovadamente executadas
na exposicao das histérias. As fabulas “O cavalo e as mutucas” e
“O jabuti e a petva” sao declaradamente de Dona Benta. Ao tomar
conhecimento do feito, depois ter ouvido a primeira dessas fibulas,
Pedrinho se surpreende:

— De quem ¢ essa fdbula, vové? De Mr. de La Fontaine ou de
Esopo?

— De nenhum dos dois, meu filho. E minha...
— Sua?... Pois a senhora também ¢é fabulista?

— As vezes... Esta fibula me ocorreu no dia em que [...].

(LOBATO, 1973b, p.35)

Mais diante, quando ouve a narracio de “O jabuti e a petiva’,
Pedrinho novamente intervém: “— Esta fibula estd com cara de
ser sua, vové [...]. Eu conheco o seu estilo. / — E ¢, meu filho.
Inventei-a neste momento [...]” (LOBATO, 1973b, p.47). A atitude
de Pedrinho, no entanto, reforca a ideia de que todas as demais
fabulas nio sio de Dona Benta. A referéncia aberta a La Fontaine,
por exemplo, ocorre mais de uma vez, como se confere, além da
fibula j4 citada, em “O lobo e o cordeiro” e “Pau de dois bicos”.
Veja-se o comentdrio das personagens nesta tltima fibula:

— Sim, senhor! — exclamou Emilia. Nunca imaginei que
os morcegos fossem tdo espertos. Esse vence até as raposas.

Enganou a coruja e enganou o gato.

— Mas nio enganou o fabulista — disse Dona Benta. La
Fontaine ouviu a conversa e fez a fibula, para por em relevo a
duplicidade dos que nio sio uma coisa certa e sim o0 que convém
no momento. (LOBATO, 1973b, p.48)
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Se as fibulas nao sao mesmo de Dona Benta, existe a possibi-
lidade de que ela possa ter lido as histérias em vez de as ter contado
oralmente. Esta prdtica, embora esteja aqui incluida no plano das
hipéteses, encontra respaldo em Reinacoes Narizinho, em que o
narrador d4 detalhes sobre sua estratégia particular de leitura:

A moda de Dona Benta ler era boa. Lia “diferente” dos livros.
Como quase todos os livros para criangas que hd no Brasil sao
muito sem graga, cheio de termos do tempo do onga ou s6 usa-
dos em Portugal, a boa velha lia traduzindo aquele portugués de
defunto em lingua do Brasil de hoje. Onde estava por exemplo
“lume”, lia “fogo”; onde estava “lareira”, lia “varanda”. E sempre
que dava com um “botou-o0” ou “comeu-0”, lia “botou ele”,
“comeu ele” — e ficava o dobro mais interessante. (LOBATO,

1973a, p.106).

Dona Benta, portanto, costumava realizar no Sitio, um tipo
de leitura simultinea das obras, procurando adequar o texto ao
interesse dos seus ouvintes. No caso das fébulas, o que, de fato, vale
ressaltar, é que as histérias passam pelo seu crivo de mediagio. Nesta
tarefa, como destacado, a maior modifica¢io opera-se na linguagem
dos textos, mas também variam os pontos de vista em relagao ao
discurso figurativo da histéria e o discurso temdtico da moral.

Ao mesmo tempo em que Dona Benta atua como mediadora
de leitura, seus atos de fala também a transformam em mediadora do
conhecimento. Na medida em que narra, vai se revelando uma per-
sonagem extremamente culta e detentora de um cabedal enorme de
informag6es. Mostra possuir conhecimentos sobre lingua, histéria,
politica, cinema, literatura, aludindo a figuras histéricas e escritores
consagrados como Conftcio, Sécrates, Shakespeare e Bocage. Ao
mesmo tempo, também sabe relacionar a fébula a acontecimentos
cotidianos, o que ¢ uma das marcas desse género. Entre os aconteci-
mentos do cotidiano, por exemplo, estdo experiéncias vividas pelas
personagens do Sitio, como ¢é o caso do jogo de futebol comentado
na fdbula “O automdével e a mosca”, e experiéncias vivenciadas pelos
vizinhos, entre os quais se destaca o Coronel Teodorico. Somado a
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isso, Dona Benta ainda conta causos para ilustrar a fibula, como é o
caso da familia de papudos em “A raposa sem rabos”, e do homem
medroso que morreu atropelado na rua por um aviio que caiu, em
“O peru medroso”.

Desse modo, como visto no decorrer das consideragoes aqui
desenvolvidas, nao ¢ demais afirmar que Dona Benta ¢ um tipo
exemplar de narradora. Adaptando as palavras de Walter Benjamin,
pode-se dizer que ela apresenta o “trago caracteristico” dos “narra-
dores natos”.

Visto desse 4ngulo, o narrador entra na categoria dos professores
e dos sdbios. Ele d4 conselho — ndo como o provérbio: para
alguns casos — mas como o sébio: para muitos. Pois lhe ¢ dado
recorrer a toda uma vida. (Uma vida, alids, que abarca nao sé
a propria experiéncia, mas também a dos outros. Aquilo que
¢ mais préprio do narrador acrescenta-se também o que ele

aprendeu ouvindo). (BENJAMIN, 1983, p.74).

Em Fdbulas, verifica-se, portanto, a representagao ideal de
um cendrio de enunciagdo. Narradora e ouvintes agem e reagem
de forma competente e particular, exatamente como se espera que
aconteca numa roda de ouvintes. Este mesmo cendrio, como foi
dito, remete a situagdo primitiva de narracio das histérias. Todos,
Dona Benta, a narradora, e os ouvintes Narizinho, Pedrinho, Emilia,
Visconde e, circunstancialmente, tia Nastdcia, forjados por um sé
artifice: Monteiro Lobato.
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